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SPISAK ILUSTRACIJA
I FOTOGRAFIJA

Ucinjeni su svi napori da se stupi u kontakt sa svim vlasnicima
autorskih prava. Izdavac ¢e sa zadovoljstvom u buduc¢im izdanji-
ma ispraviti sve greske i propuste na koje mu se skrene paznja.

Ilustracije na poc¢ecima poglavlja

1. Benzamen Patersen: Prizor velike parade ispred dvorca cara
Aleksandra Prvog u Sankt Peterburgu, oko 1803. Asmolov
muzej, Oksford.

2. Adolf Ladirnje: Bela dvorana Zimskog dvorca, Sankt Peter-
burg, 1838. Fotografija: © 2002, Ruski drzavni muzej, Sankt
Peterburg/Petrushka, Moscow.

3. Saborna Crkva Svetog Vasilija Blazenog, Moskva, kraj XIX
veka. Fotografija: David King Collection, London.

4. Tipi¢no selo s jednom ulicom u centralnoj Rusiji. Fotografija:
Netta Peacock. Victoria & Albert Museum Picture Library,
London.

5. Natalija Goncarova, Kulise za balet Zar-ptica (1926). Foto-
grafija: Victoria & Albert Museum Picture Library, London.

6. Skitske figure: arheoloske gravire s kraja XIX veka.
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10.

Ana Ahmatova u Ku¢i na Fontanki. Copyright © Muzej Ane
Ahmatove u Ku¢i na Fontanki, Sankt Peterburg.

Igor i Vera Stravinski stizu na moskovski aerodrom Sereme-
tjevo, 21. septembar 1962. Preuzeto iz: Igor and Vera Stra-
vinsky, A Photograph Album 1921-1971 (London, Thames
& Hudson, 1982.)

[lustracije u tekstu

Dovlac¢enje ogromne granitne stene za postolje Bronzanog
konjanika. Gravira prema crtezu A. P. Davidova, 1782.
Moskovske nosnje iz XVII veka. Gravira iz Putovanja po
Moskoviji i Persiji Adama Olearijusa (Hamburg: Schleswig,
1669)

Pozoriite Seremetjevih u Ostankinu. Fotografija © William
C. Brumfield.

Zerar de la Bart: Lekovito kupatilo u Moskvi, 1790. Puskinov
muzej, Moskva. Fotografija: AKG London.

»Knez seljak.“ Sergej Volkonski u Irkutsku. Dagerotipija A.
Lavinjona, 1845. Fotografija: Novosti, London.

Aleksej Venecijanov: Ciséenje repe, 1820. Fotografija © 2002,
State Russian Museum, St. Petersburg/Petrushka, Moscow
Dojilja u tradicionalnoj ruskoj nosnji, pocetak XX veka. Fo-
tografija iz privatne zbirke. Preuzeto iz Chloe Obolensky, The
Russian Empire: A Portrait in Photographs (London: Jonathan
Cape, 1979.)

Spomenik hiljadugodi$njici Rusije na trgu ispred Saborne
crkve Svete Sofije, Novgorod. Skulptor: Mihail Mikesin, 1862.
Marija Volkonska sa sinom MiSom. Dagerotipija, 1862. Pre-
uzeto iz: Christine Sutherland, The Princess of Siberia: The
Story of Maria Volkonsky and the Decembrist Exiles (London,
Methuen, 1984.)

Etjen-Moris Falkone, Bronzani konjanik. Spomenik Petru
Velikom, 1782. Fotografija: Hulton Archive, London
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Viktor Hartman, nacrt kijevske gradske kapije, 1869. Foto-
grafija: Novosti/ Bridgeman Art Library, London.

Vladimir Servud: Ruski muzej, Crveni trg, Moskva, pocetak
XX veka. Fotografija: Alexander Meledin Collection/Mary
Evans Picture Library, London.

Ilja Rjepin, skice za Burlake na Volgi, 1870. Nacionalna gale-
rija, Prag.

Tolstojevo imanje Jasna Poljana, 1908.

Jelena Poljenova, Macka i sova, izrezbarena vrata, radionica
Abramcevo, oko 1890. Ljubaznos¢u Muzeja lepih umetnosti
»A. S. Pugkin®, Moskva.

Crkva u Abramcevu, projekat Viktora Vasnjecova, 1881-
1882. Fotografija: © William C. Brumfield.

T'ycnu (drevna ruska verzija citre). Preuzeto iz Chloe Obolen-
sky, The Russian Empire: A Portrait in Photographs (London:
Jonathan Cape, 1979.)

Nikolaj Rerih, kostimi Mladih devojaka s premijere Posve-
Cenja proleta, Pariz, 1913. Fotografija: Lebrecht Collection,
London.

Stravinski na tremu svoje ku¢e u Ustilugu zapisuje narodnu
pesmu koju mu seljak peva svirajuéi eycnu, 1909. Fotografija:
Fondation Theodore Stravinsky/Lebrecht Collection, London.
Isposnici u manastiru u severnoj Rusiji. Fotografija: Popper-
foto, Northampton.

Pripadnici naroda Komi u tipi¢nim no$njama, oko 1912. Fo-
tografija: S. I. Sergej, preuzeto iz L. N. Molotova, Folk Art of
the Russian Federation from the Ethnographical Museum of the
Peoples of the U.S.S.R, Lenjingrad, Xyooxrux PCOCP, 1981.
Vasilij Kandinski, skice zgrada u oblasti Komi, iz Dnevnika
iz Vologde, 1889. Centre Pompidou, Musee National d’Art
Moderne, Paris. Fotografija © Photo CNAC/MNAM Dist.
RMN) © ADAGP, Paris and DACS, London 2002.

Maskirani burjatski $aman s bubnjem, palicama i $tapovima
za jahanje. Fotografija: Tumanov, pocetak XX veka.
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24,
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

Kopija izgubljenog autoportreta Mihaila Ljermontova s cer-
keskim macem, akvarel, 1837. Fotografija: Novosti, London.
Vladimir Stasov, studija ruskog slova B iz novgorodskog rukopisa
iz XTIV veka. Objavljeno u Cracos, Pycckuti HapoOHbiii opHa-
menm, 1872. Fotografija: © British Library, London (ref. 7743).
Vladimir Stasov, naslovna strana partiture opere Sadko Rim-
skog-Korsakova, 1897. Fotografija: © British Library, London
(ref. G.1073.a).

Ahmatova i Punjin u dvori$tu Kuce na Fontanki, 1927. Fo-
tografija: © Museum of Anna Akhmatova in the Fountain
House, St. Petersburg.

Ljubov Popova, scenografija za Mejerholjdovu predstavu Ve-
licanstveni rogonja iz 1922. Tretjakovska galerija, Moskva.
Fotografija: Bridgeman Art Library, London.

Aleksandar Rod¢enko, Njoj i meni, ilustracija za poemu Maja-
kovskog O tome. Privatna zbirka. Fotografija: © DACS 2002.
»Ruska koliba u italijanskoj katedrali“. Zavrsni kadar filma
Nostalgija Andreja Tarkovskog, 1983. Fotografija: Ronald
Grant Archive, London.

Sergej Efron i Marina Cvetajeva, 1911. Ljubaznos$¢u Viktorije
Svajcer.

Slike u boji, prvi blok

Nikolaj Argunov, Portret Praskovje Seremetjeve, 1802. Foto-
grafija: © 2002, Imanje iz XVIII veka i Drzavni muzej kera-
mike, Kuskovo/Petrushka, Moscow.

Vasilij Tropinjin: Portret Puskina, 1827. Puskinov muzej,
Moskva. Fotografija: AKG London.

Aleksej Venecijanov, Viastelinkino jutro, 1823. Fotografija: ©
2002, Ruski drzavni muzej, Sankt Peterburg /Petrushka, Moscow.
Aleksej Venecijanov, Na pooranom polju: proleée, 1827. Dr-
zavna Tretjakovska galerija, Moskva. Fotografija: Bridgeman
Art Library, London



Spisak ilustracija i fotografija 15

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Vasilij Perov: Lovacki odmor, 1871. Drzavna Tretjakovska
galerija, Moskva. Fotografija: Bridgeman Art Library, London.
Unutras$njost kremaljskog dvorca Terem, restaurirao Fjodor
Solcnjev. Fotografija: Novosti, London.

Vasilij Surikov, Bojarka Morozova, 1884. Drzavna Tretjakov-
ska galerija, Moskva. Fotografija: Scala, Florence.

Kovs, poklon cara Nikolaja Drugog francuskom ambasadoru
1906, autor Mihail Perkin, ,Faberze®. Fotografija: Copyright
© Phototheque de la Musée des Arts Decoratifs, Paris.

Vaza u obliku sirene, 1908. Autor Sergej Vaskov, ,Faberze®.
Fotografija: Copyright © 2002, Drzavni istorijski muzej, Mo-
skva/Petrushka, Moscow

Ilja Rjepin, Portret Vladimira Stasova, 1873. Fotografija: ©
Drzavna Tretjakovska galerija, Moskva.

Ilja Rjepin, Burlaci na Volgi, 1873. Fotografija: © 2002, Dr-
Zavni ruski muzej, Sankt Peterburg/Petrushka, Moscow.
Ivan Kramski, Seljak Ignatij Pirogov, 1874. Fotografija: Co-
pyright © 2002, Kijevski muzej ruske umetnosti, Kijev, Ukra-
jina /Petrushka, Moscow

Leon Bakst, Portret Djagiljeva s dadiljom, 1906. Fotografija:
Copyright © 2002, Drzavni ruski muzej, Sankt Peterburg/
Petrushka, Moscow.

Slike u boji, drugi blok

Izvorna partituta Posvecenja proleca Igora Stravinskog iz 1913.
Privatna zbirka. Fotografija: Bridgeman Art Library, London.
©1912, 1921 by Hawkes & Son (London) Ltd. Objavljeno uz
dozvolu Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

Viktor Vasnjecov, scenografija za Mamontovljevu predstavu
opere Snjegurocka Rimskog-Korsakova u Abramcevu 1881.
Fotografija: Novosti, London.

Scenografija i kostimi Nikolaja Reriha za Posvelenje proleéa;
trupa ,,Jeofrrey Ballet“ upotrebila ih je za obnovu originalnog
baleta 1987. Fotografija: Copyright © Herbert Migdoll.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

Nikolaj Rerih, Idoli, 1901. Fotografija: Copyright ©2002, Dr-
zavni ruski muzej, Sankt Peterburg/Petrushka, Moscow.
Nikolaj Rerih, nacrti kostima za Snjegurocku (1921) za Ci-
kasku opersku trupu, 1922. Ljubazno$¢u Muzeja Nikolaja
Reriha, Njujork.

Vasilij Kandinski, Saroliki Zivot, 1907. Fotografija: © Stidtisc-
he Galerie im Lenbachhaus, Munich © ADAGP, Paris and
DACS, London 2002.

Vasilij Kandinski, Svi Sveti II, 1911. Fotografija: © Stidtisc-
he Galerie im Lenbachhaus, Munich © ADAGP, Paris and
DACS, London 2002.

Vasilij Kandinski, Oval br. 2, 1925. Centar Pompidu, Naci-
onalni centar moderne umetnosti, CCI, Pariz. Fotografija:
Copyright © Photo CNAC/ MNAM Dist. RMN; © ADAGP,
Paris and DACS, London 2002.

Samanska kapa u obliku ptice, prva polovina XIX veka. Iz an-
tropoloske i etnografske zbirke Muzeja Petra Velikog (Kunst-
kamera), Ruska akademija nauka, Sankt Peterburg.

Isak Levitan, Viadimirka, 1892. Drzavna Tretjakovska galerija,
Moskva. Fotografija: Scala, Florence.

Vasilij Verescagin, Iznenadni napad, 1871. Fotografija: Chri-
stie's Images, London.

Kuzma Petrov-Votkin: Kupanje ridana, 1912. Drzavna Tre-
tjakovska galerija, Moskva. Fotografija: Scala, Florence.
Kazimir Maljevi¢, Crvena konjica, 1930. Drzavni ruski muzej,
Sankt Peterburg. Fotografija: Scala, Florence.

Natan Altman, Portret Ane Ahmatove, 1914. Fotografija: ©
2002, Drzavni ruski muzej, Sankt Peterburg/Petrushka, Mo-
scow © DACS 2002.



NAPOMENE O
MAPAMA I TEKSTU

Mape

Na mapama su mesta obeleZzena imenima koja su se koristila u
Rusiji do 1917. Sovjetska imena navedena su u tekstu kad je to
bilo prikladno. Od 1991. ve¢ina ruskih naselja vratila je predre-
volucionarna imena.

Datumi

Od 1700. do 1918. Rusija se pridrzavala julijanskog kalendara,
koji kasni trinaest dana za gregorijanskim kalendarom, korisce-
nim u zapadnoj Evropi. U ovoj knjizi datumi su navodeni po
julijanskom kalendaru do februara 1918, kad je Rusija presla na
gregorijanski kalendar.

Mere

Za duzinu, povrsinu i tezinu kori$¢ene su isklju¢ivo mere iz me-
trickog sistema.
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Napomena prevodioca

Kad god je bilo moguce, ruska knjizevna dela citirana su iz raspo-
lozivih prevoda s ruskog na srpski jezik, sa podacima o izvorima
i jo§ nekim autorovim napomenama u fusnotama. Endnote,
pak, obelezene su arapskim brojevima u eksponentu i date su
na kraju knjige.



UVOD

U Ratu i miru Lava Tolstoja postoji cuvena i neodoljiva scena u
kojoj Natasu Rostovu i njenog brata Nikolaja njihov ,,¢i¢a“ (kako
ga Natasa zove) poziva u svoju jednostavnu seosku brvnaru po-
sle ¢itavog dana lova po Sumama. U toj brvnari ¢i¢a, osobenjak
plemenitog srca i nekadasnji oficir, zivi s domacicom Anisjom,
krupnom privla¢nom kmetkinjom sa svog imanja koja mu je, $to
postaje jasno po starcevim neznim pogledima, nevencana ,su-
pruga“. Anisja donosi posluzavnik pun domace ruske zakuske:
pecuraka u tursiji, razanih pogacica s kiselim mlekom, slatka s
medom, iskricave medovine, travarice i nekoliko vrsta votke. Posle
jela, iz sluzinske sobe zaculi su se zvuci balalajke. Ta jednostavna
seoska tugovanka nije vrsta muzike koja bi se grofinjici dopala,
ali videvsi koliko mu je dirnula sinovicu, ¢i¢a je zatrazio da mu
donesu gitaru, oduvao je prasinu s nje, namignuo Anisji i zasvirao
u preciznom i sve brzem ritmu ruske narodne igre dobro poznatu
ljubavnu pesmu Na Sirokoj ulici. Tako Natasa do tada nikad nije
¢ula narodnu pesmu, u njenom srcu promeskoljila su se neka
nepoznata osecanja. Ci¢a peva seljacki, s ubedenjem da znacenje
pesme lezi u re¢ima i da ritam, koji sluzi samo da naglasi re¢i, ,,do-
lazi sam od sebe®. Natasi se ¢ini da ta neposrednost pevanja daje
pesmi jednostavnu ljupkost pti¢jeg poja. Ci¢a je poziva da zaplese.
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,Deder, sinovice!“, viknu ¢i¢a, mahnuvsi na Natasu rukom
koja otkide akord. Natasa zbaci maramu $to ju je imala
na sebi, istréa ispred ¢ice pa, podbocivsi se, igracki krenu
ramenima pa stade. Gde je, kako je i kad li je udahnula,
iz onoga ruskog vazduha koji je disala, ta grofinjica koju
je vaspitavala emigrantkinja Francuskinja — gde li to ona
udahnu taj duh; gde li je videla i primila to drzanje koje je
francuski tanac pas de chale ve¢ odavno trebalo da istisne iz
nje i unisti?... Ali taj duh i taj nacin bili su u Natasi taman
oni isti $to se ne mogu ni podrazavati ni nauditi - ruski,
§to je Cica ta¢no sad od nje i o¢ekivao. I ¢im je stala pa se
pobedno, ponosno i lukavo-veselo osmehnula, prvi strah
koji obuze i Nikolaja i sve prisutne: strah da ¢e ona sad
udiniti nesto $to ne bi trebalo, taj strah ih prode, i oni su je
sad ve¢ svi s uzivanjem posmatrali.

Ona izvede bas ono, i tako ta¢no, tako potpuno ta¢no to
izvede, da se Anisja Fjodorovna, koja joj odmah dodade
potrebnu joj za njen posao maramu, kroz smeh zaplaka,
gledajudi tu elegantnu, gracioznu, toliko tudu joj, u svili i
kadifi odnegovanu grofinjicu, koja je umela da shvati sve
ono $to je bilo i u Anisji, i u ocu Anisjinom, i u tetki, i u
materi joj, i u svakom Rusu.*

Sta je omogucilo Natasi da tako nagonski prihvati ritam plesa?
Kako je s tolikom lako¢om zakoracila u ovu seosku kulturu od koje
je drustvenim stalezom i obrazovanjem bila beskrajno udaljena?
Treba li da pretpostavimo, kao $to Tolstoj trazi od nas u ovoj
dirljivoj sceni, da narod kao §to je ruski mozda na okupu drze ne-
vidljive niti urodene osecajnosti? To pitanje dovodi nas u srce ove
knjige. Ona sebe naziva kulturnom istorijom Rusije. No elementi
kulture koje ce ¢italac ovde pronaci nisu samo velika stvaralacka
delakao sto je Rat i mir, nego i druge tvorevine, od folklornog veza
na Natasinom $alu do muzickih pravila narodne pesme. Zazivamo

* Lav Nikolajevi¢ Tolstoj, Rat i mir, tom I, prevod Jovan Maksimovi¢,

»Laguna“, Beograd, 2022, str. 696-697. (Prim. prev.)
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ih ne kao spomenike umetnosti, nego kao otiske u svesti naroda,
koji se mesaju s politikom i ideologijom, s drustvenim obicajima
iverovanjima, s navikama i pravilima i svim drugim raznovrsnim
duhovnim sitnicama koje ¢ine kulturu i nacin Zivota. Ne tvrdim
da umetnost moze da posluzi kao prozor u zivot. Sceni Natasinog
plesa ne moze se pristupiti kao doslovno zabelezenom dozivljaju,
mada memoari iz tog doba pokazuju da je bilo plemkinja koje su
umele ovako da zaigraju narodne plesove.! No umetnost moze da
se posmatra kao zapis verovanja — u ovom slucaju knjizevnikove
zudnje za $irom povezano$¢u s ruskim seljastvom, a tu Zudnju
osecali su i ,]ljudi iz 1812 liberalni plemici i rodoljubi koji do-
miniraju javnim scenama u Ratu i miru.

Rusija poziva istoricare kulture da tragaju dublje ispod povr-
$ine umetnicke pojave. Proteklih dve stotine godina umetnost je
u Rusiji, usled nepostojanja parlamenta i slobodne stampe, sluzila
kao arena za politicke, filozofske i verske rasprave. Kao $to je Tol-
stoj napisao u Nekoliko reci o Ratu i miru (1868), velika umetnicka
prozna dela nastala u ruskoj tradiciji nisu romani u evropskom
smislu.? To su ogromne poetske strukture za simboli¢na razmi-
$ljanja slicne ikonama, laboratorije za isprobavanje ideja; kao i
nauku ili religiju, ozivljava ih potraga za istinom. Sveobuhvatna
tema svih tih dela jeste Rusija — njen karakter, njena istorija, njeni
obicaji i pravila, njena duhovna sustina i njena sudbina. Na neki
nacin ovo je izuzetno, ako ne i jedinstveno za Rusiju; umetnicka
energija zemlje bila je gotovo u potpunosti posve¢ena zadatku
da razume ideju svoje nacionalnosti. Nigde drugde umetnik
nije nosio teze breme moralnog vodstva i nacionalnog proro¢an-
stva, nigde se drzava nije vie plasila umetnika i proganjala ga.
Odvojeni od zvani¢ne Rusije svojim politickim stavovima, a od
seljacke Rusije svojim obrazovanjem, ruski umetnici preuzeli su
na sebe zadatak stvaranja riznice nacionalnih vrednosti i ideja.
Sta znaci biti Rus? Koje je mesto i $ta je misija Rusije u svetu? I
gde je prava Rusija? U Evropi ili u Aziji? U Sankt Peterburgu ili
u Moskvi? Je li Rusija carstvo ili blatnjavo selo s jednom ulicom
u kakvom zivi Natasin ¢i¢a? To su bila ,,ukleta pitanja“ koja su
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opsedala um svakog ozbiljnog pisca, knjizevnog kriticara, slikara
i kompozitora, teologa i filozofa u zlatno doba ruske kulture,
od Puskina do Pasternaka. To su pitanja koja se skrivaju ispod
povrsine umetnosti unutar ove knjige. Dela o kojima ¢e se ovde
raspravljati predstavljaju istoriju ideja i stavova — brojnih konce-
pata nacije pomo¢u kojih se Rusija trudila da shvati samu sebe.
Ako pogledamo pazljivo, ta dela mogu postati prozori u unutra$nji
zivot ruskog naroda.

Jedan takav prozor je i Natasin ples. U srcu te scene je susret
dva potpuno razlidita sveta: evropske kulture viSeg staleza i ruske
seljacke kulture. Rat iz 1812. bio je prvi trenutak kada su se obe
svrstale u narodni stroj. Dirnuti rodoljubivim duhom kmetova,
plemici Natasinog pokolenja poceli su da se oslobadaju stranih
konvencija svog drustva i da traze nacionalni osec¢aj zasnovan
na ,ruskim® nacelima. Pregli su s francuskog na maternji jezik,
rusifikovali su svoje obic¢aje i ode¢u, navike obedovanja i uredenje
enterijera; odlazili su na selo da uce narodne, seljacke igre i muzi-
ku, sa ciljem da oblikuju nacionalni stil u svim umetnostima kako
bi doprli do obi¢nih ljudi i obrazovali ih; kao Natasin ¢ica (pa ¢ak
injen brat Nikolaj na kraju Rata i mira), neki su odbacili dvorsku
kulturu Sankt Peterburga i pokusavali da Zive jednostavnijim
(»ruskijim®) Zivotom uz seljastvo na svojim imanjima.

Zamr$eni medusobni odnosi izmedu ova dva sveta imali su
presudan uticaj na nacionalnu svest i na sve umetnosti XIX veka.
Taj medusobni uticaj glavna je tema ove knjige, ali namera price
nije da nagovesti kako je iz njega proistekla jedna jedinstvena
nacionalna kultura. Rusija je bila suvise slozena, preduboko dru-
$tveno podeljena, previse politicki raznovrsna, geografski rdavo
definisana, a mozda i prevelika da bi jedinstvena kultura pre-
vladala kao nacionalna bastina. Moja je namera zapravo da se
radujem samoj raznolikosti ruskih kulturnih oblika. Navedeni
odlomak iz Rata i mira prosvetljuje jer oko plesa okuplja mnogo
raznih ljudi: Natasu i njenog brata, kojima je iznenada otkriven
¢udni, ali ocaravajudi svet sela, ¢ic¢u, koji zivi u tom svetu a ipak
nije njegov deo, kmetkinju Anisju, koja takode zivi s ¢icom na ivici
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Natasinog sveta, lovacku poslugu i ostale kuéne kmetove koji, bez
sumnje s radoznalo$¢u i razgaljeno (a mozda i s nekim drugim
ose¢anjima) posmatraju kako lepa grofinjica izvodi njihov ples.
Moj cilj je da rusku kulturu istrazim kao $to je Tolstoj predstavio
Natasin ples: kao niz susreta ili stvaralackih drustvenih ¢inova
izvedenih i shva¢enih na mnogo razli¢itih nacina.

Posmatranje kulture kroz ovakvo socivo jeste osporavanje
ideje ciste, organske ili sustinske srzi. Ne postoji ,,izvorni ruski
seljacki ples kakav je Tolstoj zamislio, a kao i melodija uz koju
Natasa plese, ve¢ina ruskih ,narodnih“ pesama zapravo je stigla iz
gradova.® Drugi elementi seljacke kulture koje Tolstoj opisuje mo-
zda su stigli u Rusiju preko azijskih stepa, a doneli su ih mongolski
konjanici koji su vladali Rusijom od XIII do XV veka i zatim se
uglavnom naselili po Rusiji kao trgovci, stocari i ratari. Natasin Sal
je gotovo sigurno bio persijski i, mada su ruski seljacki $alovi usli
umodu posle 1812. godine, ukrasni motivi verovatno su nastali na
osnovu isto¢njackih Salova. Balalajka je nastala iz dombre, sli¢cnog
zZi¢anog instrumenta srednjoazijskog porekla (jo$ se $iroko koristi
u muzici Kazahstana), koji je stigao u Rusiju u XV veku.? Ruska
seljacka plesna tradicija je, prema misljenju nekih folklorista iz
XIX veka, i sama nastala iz orijentalnih oblika. Rusi su igrali u
vrstama ili u kolu, a ne u parovima, izvodili su ritmicke pokrete
$akama i ramenima kao i stopalima, a velika vaznost u plesu Zena
pridavana je pokretima sitnim kao u lutaka i nepomicnosti glave.
Ovakav nacin igre razlikovao se da ne moze biti viSe od valcera
koji je Natasa plesala s knezom Andrejem na svom prvom balu,
a oponasanje tih pokreta njoj je sigurno bilo ¢udnovato koliko je
nesumnjivo ¢udnovato delovalo i seljacima koji su je posmatrali.
No, ako iz ovog seoskog prizora ne moze da se iskopa drevna ruska
kultura, ako je najveci deo kulture uvezen iz inostranstva, onda
se moze naslutiti da je Natasin ples amblem stava koji ova knjiga
zauzima: ne postoji sustinska narodna kultura, postoje samo mit-
ske slike te kulture, kao $to je Natasino izvodenje seljackog plesa.

Moj cilj nije da ,dekonstruisem® te mitove, niti da tvrdim,
kako to govore istoric¢ari kulture u poslednje vreme, da ruska
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nacionalnost nije ni$ta viSe od intelektualne ,, konstrukcije“. Rusija
je bila sasvim stvarna — Rusija koja je postojala pre ,Rusije®, pre
»evropske Rusije“ i pre svih drugih mitova o nacionalnom iden-
titetu. Postojala je istorijska Rusija drevne Moskovije, potpuno
razli¢ita od Zapada pre nego $to ju je Petar Veliki u XVIII veku
primorao da se prilagodi evropskom nacinu zivota. Za Tolstojevog
doba tu staru Rusiju jo$ su u zivotu odrzavali crkva, trgovac-
ki obicaji, mnostvo zemljoposednika i Sezdeset miliona seljaka
razbacanih u pola miliona zabacenih sela po Sumama i stepama,
seljaka ¢iji se Zivot vekovima jedva uopste i menjao. Puls upravo
ove Rusije odjekuje u sceni Natasinog plesa. Tolstoj svakako nije
preterao zamisljajuci da postoji zdrav razum koji povezuje grofi-
njicu sa svakom Ruskinjom i svakim Rusom. Jer, kao $to ¢e ova
knjiga pokusati da pokaze, postoji ruska narav, skup narodnih
obicaja i verovanja, nesto utrobno, emocionalno, nagonsko, $to
se prenosi s kolena na koleno, pomaze oblikovanju li¢nosti i drzi
zajednicu na okupu. Ta neuhvatljiva narav, pokazalo se, mnogo
je trajnija i znacajnija od svake ruske drzave; ulivala je ljudima
snagu duha da prezive najmracnije trenutke svoje istorije i uje-
dinjavala je one koji su posle 1917. godine pobegli iz sovjetske
Rusije. Moj cilj nije da pori¢cem tu nacionalnu svest, nego da
naglasim da je razumevanje te svesti obavijeno mitom. Primo-
rani da ostanu Evropljani, pripadnici obrazovanih staleza toliko
su se udaljili od stare Rusije, toliko davno su zaboravili kako da
govore i ponasaju se kao Rusi da su u Tolstojevo doba, kada su se
mucili da se ponovo defini$u kao ,,Rusi®, morali da preoblikuju
tu naciju pomocu istorijskih i umetnickih mitova. Ponovo su
otkrivali svoju ,,ruskost“ kroz knjizevnost i umetnost upravo kao
$to je Natasa svoju ,ruskost otkrila kroz obred plesa. Zbog toga
svrha ove knjige nije da jednostavno razbije te mitove, nego da
istrazuje i pokus$a da objasni izuzetni uticaj koji su ti mitovi imali
u oblikovanju ruske nacionalne svesti.

Svi glavni kulturni pokreti u XIX veku bili su organizovani oko
tih aktivnih slika ruske nacije: slovenofili odani mitu o ,,ruskoj
dusi®, o prirodnom hris¢anstvu seljaka, s kultom Moskve kao
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nosioca istinski ,ruskog® nacina Zivota koji su idealizovali i podr-
zavali kao alternativu evropskoj kulturi koju je obrazovana elita
usvajala od XVIII veka, zapadnjaci i njihov suparnicki kult Sankt
Peterburga, tog ,,prozora u Evropu® s njegovim klasicistickim zda-
njima podignutim u mo¢vari otetoj od mora — simbolom njihove
napredne prosvecene Zelje da prekroje Rusiju prema evropskim
planovima, narodnjaci manje-vise bliski Tolstoju s idejom seljaka
kao prirodnih socijalista ¢ije seoske ustanove treba da budu obra-
zac novog drustva i ,,Skiti“, koji su Rusiju videli kao ,,elementarnu®
kulturu iz azijskih stepa koja ¢e u nastupajucoj revoluciji zbaciti
mrtvo breme evropske civilizacije i uspostaviti novu kulturu u
kojoj su ¢ovek i priroda, umetnost i zivot, jedno. Ti mitovi nisu
bili samo ,,konstrukcije“ nacionalne ideje. Svi su oni odigrali vaznu
ulogu u oblikovanju ideja i saveznistava ruske politike, kao i u
razvoju ideje o sebi, od najuzvisenijih oblika li¢cnog i nacionalnog
identiteta do najprizemnijih pitanja odece, hrane ili jezika kojim se
neko sluzi. Najbolje to ilustruju slovenofili. Njihova ideja ,,Rusije®
kao patrijarhalne porodice utemeljene na domacim hris¢anskim
nacelima bila je sredinom XIX veka organizaciono jezgro nove
politicke zajednice, koja je pripadnike nalazila medu starim pro-
vincijskim plemstvom, moskovskim trgovcima i intelektualcima,
svestenstvom i nekim delovima drzavne birokratije. Mitska ideja o
ruskoj naciji drzala je ove grupe na okupu i dugo opsedala politicku
mastu. Kao politi¢ki pokret uticala je na misljenje vlasti o slobodnoj
trgovini i spoljnoj politici i na stavove zemljoposednika prema
drzavi i seljadtvu. Kao $iroki kulturni pokret slovenofili su usvo-
jili izvesni nacin govora i oblacenja, upadljiva pravila drustvenog
ophodenja i ponasanja, stil arhitekture i dizajna, sopstveni pristup
knjizevnosti i umetnosti. U sredistu paznje bili su opanci od like,
kaputi od domaceg sukna, brade, ¢orba od kupusa, seljacke brvnare
i Zivo obojene crkve s lukovi¢astim kupolama.

U zapadnjackoj masti ovi kulturni oblici precesto su posmatra-
ni kao ,,izvorno ruski®, no i to je bio mit: mit o egzoti¢noj Rusiji.
Kao prikaz najpre ga je izvozio Ruski balet sa svojim egzoti¢nim
verzijama Nata$inog plesa, a zatim su ga oblikovali strani pisci, na
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primer Rilke, Tomas Man i VirdZinija Vulf, koji su smatrali Dosto-
jevskog najve¢im romanopiscem i iznosili sopstvene verzije ,,ruske
duse®. Ako postoji mit koji treba razbiti, to je ovaj stav o egzoti¢noj
i nedokucivoj Rusiji. Rusi su se vekovima Zalili da zapadna publika
ne razume njihovu kulturu, da Zapadnjaci posmatraju Rusiju
izdaleka i ne Zele da shvate njenu unutra$nju zamrsenost kao $to
pokusavaju da shvate prefinjenosti sopstvenih kultura. Iako su
se delom zasnivale na ozlojedenosti i povredenom nacionalnom
ponosu, te Zalbe nisu bile neopravdane. Skloni smo da zatvorimo
ruske umetnike, pisce i kompozitore u kulturni geto ,,nacionalne
$kole® i da ih procenjujemo ne kao pojedinacne stvaraoce, nego
prema tome koliko se uklapaju u taj stereotip. Ocekujemo od
Rusa da budu ,,Rusi®, da se njihova umetnost lako prepoznaje
po narodnim motivima, lukovicastim kupolama, jeci zvona i po
»ruskoj dusi®. Nista vise od ovoga nije zamutilo ispravno shvatanje
Rusije i njenog vaznog mesta u evropskoj kulturi izmedu 1812. i
1917. godine. Velikani ruske kulturne tradicije (Karamzin, Puskin,
Glinka, Gogolj, Tolstoj, Turgenjev, Dostojevski, Cehov, Rjepin,
Cajkovski, Rimski-Korsakov, Djagiljev, Stravinski, Prokofjev,
Sostakovi¢, gagal, Kandinski, Mandelj$tam, Ahmatova, Nabokov,
Pasternak, Mejerholjd i Ajzenstajn) nisu bili naprosto ,,Rusi®, nego
i Evropljani, a ta dva identiteta bila su na razne na¢ine medusobno
prepletena i meduzavisna. Koliko god da su se trudili, takvi Rusi
nisu mogli da potisnu ni jedan ni drugi deo svog identiteta.
Evropski Rusi li¢no su se ponasali na dva vrlo razli¢ita na-
¢ina. U salonima i balskim dvoranama Sankt Peterburga drzali
su se evropskih pravila ponasanja i manira gotovo kao glumci
na otvorenoj sceni. No u drugoj, i mozda nesvesnoj, ravni i u
manje zvani¢nim sferama privatnog zivota preovladavale su uro-
dene ruske navike u ponasanju. Natasin boravak u ¢i¢inoj kudi
prikazuje jedan takav obrt: ponasanje koje se od nje ocekivalo
kod kuée, u dvorcu Rostovih, ili na balu na kom je predstavljena
caru, potpuno je drugacije od ovog seoskog prizora u kom je
njena otvorena narav oslobodena. Ona svesrdno uziva u tako
opustenom drustvenom okruzenju, a to se jasno vidi i u njenom
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plesu. Tu istu opustenost, tu mogucnost da budu ono $to jesu
u ruskoj sredini, osetili su mnogi pripadnici Natasinog staleza,
a po svemu sudedi i njen ¢ica. Jednostavna razonoda u seoskoj
kudi, odnosno daci - lov u $umi, odlazak u parno kupatilo ili ono
$to Nabokov naziva ,,izrazito ruskim sportom xodumv no epu6u:
(branje pe¢uraka)“> - bili su vise od povratka seoskoj idili: bili
su izraz ruskosti. Takvo tumacenje tih navika jedan je od ciljeva
ove knjige. Koriste¢i umetnost i knjizevnost, dnevnike i pisma,
memoare i nezaobilaznu literaturu, pokusa¢emo da pojmimo
strukture ruskog nacionalnog identiteta.

U nase vreme ,.identitet” je vrlo pomodan izraz, ali nema nika-
kvog smisla ako se ne ukaze na to kako se iskazuje u drustvenim
odnosima i ponasanju. Kulturu ne ¢ine samo umetnicka dela ili
razmene knjizevnih ideja, nego i nepisana pravila, znaci i simbo-
li, obredi, gestovi i opsteprihvaceni stavovi koji u¢vr§¢uju javno
znacenje tih dela i organizuju unutradnji zivot drustva. Neka se
Citalac stoga ne ¢udi $to su ovde medu knjizevna dela kao $to je Rat
i mir umetnute epizode iz svakodnevnog zivota (detinjstvo, brak,
verski Zivot, reakcije na predele, navike u jelu i pi¢u, stav prema
smrti) u kojima mogu da se razaznaju obrisi te nacionalne svesti. U
tim ¢emo epizodama mozda naci nevidljive niti zajednicke ruske
osecajnosti kakvu je Tolstoj zamisljao u svojoj slavnoj sceni plesa.

Potrebno je nekoliko reci o strukturi same knjige. Ona je tuma-
enje kulture, a ne sveobuhvatna istorija, pa ¢itaoci treba da imaju
na umu da ¢e neki vazni kulturni stvaraoci dobiti manje prostora
nego $to zasluzuju. Moj pristup je tematski. Svako poglavlje istra-
zuje posebnu crtu ruskog kulturnog identiteta. Poglavlja se krecu
od XVIII do XX veka, ali stroga hronoloska pravila ponekad ¢e
se prekrsiti zarad tematske povezanosti. U dva kratka trenutka
(u zavr$im odeljcima 3. i 4. poglavlja) granica 1917. godine ¢e se
pre¢i. Kao i u drugim prilikama u kojima se istorijska razdoblja,
politi¢ki dogadaji ili kulturne ustanove pojavljuju van redosleda,
obezbedio sam objas$njenja za Citaoce koji ne poznaju podrobno
rusku istoriju. (Oni kojima je potrebno nesto vise pomoci mogu
da se posluze Hronoloskom tabelom.) Moja prica zavrsava se
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s dobom Breznjeva. Kulturna tradicija o kojoj knjiga govori tu
dolazi do kraja prirodnog ciklusa, a ono §to je nastalo kasnije mo-
zda je bilo pocetak neceg novog. Najzad, postoje teme i varijacije
koje se vise puta pojavljuju u knjizi, lajtmotivi kao §to je kulturna
istorija Sankt Peterburga i porodi¢ne povesti kao one o lozama
dveju velikaskih porodica, Volkonskih i Seremetjevih. Znagenje
ovih preokreta i krivina ¢italac ¢e shvatiti tek na kraju.



Benzamen Patersen: Prizor velike parade ispred dvorca
cara Aleksandra Prvog u Sankt Peterburgu, oko 1803.
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Jednog maglovitog prole¢nog jutra 1703. godine desetak ruskih
konjanika jahalo je uz sumorno, jalovo i moc¢varno us¢e Neve u
Balticko more. Trazili su mesto za gradnju tvrdave za odbranu
od Svedana, tada ratnih neprijatelja Rusije i vlasnika ovih odavno
napustenih mocvara. No prizor $iroke krivudave reke koja utice u
more bio je pun nade i obecanja za cara Rusije, zemlje bez morske
obale, koji je jahao na ¢elu svoje izvidnice. Kad su se primakli
obali, sjahao je. Bajonetom je isekao dve trake treseta i postavio
ih u vidu krsta na mocvarno tlo. Petar je zatim rekao: ,,Ovde ¢e
biti grad.“!

Retko je koje mesto bilo manje pogodno za metropolu najvece
evropske drzave. MreZa ostrvaca u blatnoj delti Neve bila je obra-
sla drve¢em. U prolece obavijeno gustom maglom od rastopljenog
snega i Sibano vetrovima zbog kojih su se reke cesto izlivale, to
nije bilo mesto za ljudsko naselje, a ¢ak i ono malo ribara koji su
se usudivali da tu dodu leti nije se dugo zadrzavalo. Jedini sta-
novnici te oblasti bili su vukovi i medvedi.? Hiljadu godina ranije
¢itava oblast bila je pod morem. U kanalu izmedu Baltickog mora
i jezera Ladoga bila su ostrva tamo gde su danas visovi Pulkovo
i Pargolovo. Cak i u vreme vladavine Katarine Velike, u kasnom
XVIII veku, mestani su Carsko Selo na brdima Pulkova, gde je
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carica sagradila Letnji dvorac, zvali Sarsko Selo, po finskoj re¢i
saari, koja znaci ostrvo.

Kad su Petrovi vojnici poceli da kopaju, na oko metar ispod
zemlje naisli su na vodu. Severno ostrvo, s nesto visim tlom, bilo
je jedino mesto na kom su se mogli postaviti ¢vrsti temelji. Za
Cetiri meseca grozni¢avog rada, tokom kojih je najmanje polo-
vina radne snage pomrla, dvadeset hiljada regruta sazidalo je
Petropavlovsku tvrdavu kopajuci zemlju golim rukama, vukudi
ili nose¢i na ledima brvna i kamen i odnoseci iskopanu zemlju u
podvijenim ko$uljama.®> Same razmere i brzina izgradnje bili su
zapanjujudi. Za godinu-dve u$ce je postalo Zivahno gradiliste, a
kad je Rusija obezbedila svoju vlast nad obalom pobedama nad
Svedanima 1709-1710. godine, grad je sa svakim danom sticao
novi oblik. Cetvrt miliona kmetova i vojnika dovedenih &ak s
Kavkaza i iz Sibira danono¢no je kr¢ilo $ume, kopalo kanale,
pravilo puteve i podizalo dvorce.* Stolari i kamenoresci (kojima
je carskim ukazom zabranjeno da rade drugde) hrlili su u novu
prestonicu. Prevoznici, ledolomci, vozari saonica i fizi¢ki radnici
dolazili su u potrazi za poslom i spavali u pretrpanim drvenim
kolibama zbijenim na svaki korak slobodnog prostora. Za pocetak,
sve se radilo grubo, primitivnim ru¢nim alatom: sekira je bilo vise
nego testera, a jednostavna kola pravila su se od sirovih stabala s
majusnim tockovima od brezovih debala. Potreba za kamenom
bila je tolika da su svaki brod i vozilo koji stizu u grad morali da
donesu unapred odredenu koli¢inu. No uskoro su nikle nove
grane delatnosti, kao $to su proizvodnja cigli, stakla, liskuna i
cerade, dok su brodogradilista stvarala jo§ vecu guzvu na vode-
nim putanjama grada, kojima su plovili ¢amci i barze natovareni
kamenom, a milioni debala klizili su rekom svake godine.

Kao ¢arobni grad iz neke ruske bajke, Sankt Peterburg je rastao
tako brzo, i sve je bilo toliko blistavo i novo, da je uskoro dobio
mitski znacaj. Kad je Petar izjavio: ,,Ovde ¢e biti grad®, njegove
re¢i podsetile su na bozansku zapovest: ,Neka bude svetlost.“ A
kad je Petar izgovorio ove reci, kaze legenda, orao se obrusio s
neba iznad Petrove glave i sleteo na vrh dveju breza svezanih tako
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da tvore lak. Slavopojci iz XVIII veka uzdigli su Petra u bozanstvo:
bio je Titan, Neptun i Mars u jednom. Poredili su ,,Petropolis® s
drevnim Rimom. Tu vezu stvorio je i sam Petar kad je uzeo titulu
imperatora i iskovao novc¢ice sa svojim likom, lovorovim vencem
i oklopom, oponagajuéi Cezara. Cuveni uvodni stihovi Puskinove
epske poeme Bronzani konjanik iz 1833. godine (koje svaki ruski
$kolarac zna napamet) razjasnili su mit o dalekovidom tvorcu
Sankt Peterburga:

Na priobalju hladnih, pustih vala
Velika misao ga je ophrvala.
On stoji, gleda u daljinu.™

Zahvaljujuci Puskinovim stihovima, legenda je usla u folklor.
Grad nazvan po Petrovom svecu zastitniku, koji je tri puta menjao
ime kako se menjala politika, njegovi Zitelji i dalje jednostavno
zovu ,,Piter*.**

Narodna masta je od samog pocetka dodelila ¢cudesnom na-
stanku grada iz mora status legende. Rusi su govorili da je Petar
svoj grad stvorio na nebu, a onda ga, kao divovski model, spustio
na zemlju. Samo tako su umeli da objasne kako je grad podignut
na pesku. Ideja o prestonici bez temelja u tlu bila je osnova mita
o Sankt Peterburgu koji je nadahnuo brojna ruska knjizevna i
likovna dela. Sankt Peterburg je u toj mitologiji bio nestvarni
grad, natprirodna zemlja mastarija i duhova, tudinsko kraljev-
stvo apokalipse. Bio je dom samotnim opsednutim prilikama iz
Gogoljevih Peterburskih pri¢a (1835), mastarima i ubicama kakav
je Raskoljnikov iz romana Zlocin i kazna Fjodora Dostojevskog

* A. S. Pugkin, Bronzani konjanik, petrogradska povest, prevod Ilija Ma-
muzi¢, Matica srpska, Novi Sad, 1949, str. 59. (Prim. prev.)

** Ime Petar na ruskom se izgovara Pjotr, pa ,,Piter (od prvobitnog ho-
landskog pisanja i izgovora Sankt Piter Burch) nagovestava uticaj stra-
nog jezika koji, kao §to je primetio pesnik Josif Brodski, zvuci nekako
ispravno za neruski grad. (Vidi: Joseph Brodsky, A Guide to a Renamed
City, u: Less Than One: Selected Essays, London, 1986, str. 71.)
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1. Dovlacenje ogromne granitne stene za postolje Bronzanog konjanika.
Gravira prema crtezu A. P. Davidova, 1782.

(1866). Slika razorne poplave postala je stalna tema u gradskim
pri¢ama o propasti, od Puskinovog Bronzanog konjanika do Pe-
terburga Andreja Belog (1913-1914). No prorocanstvo se teme-
ljilo na ¢injenicama jer grad jeste podignut iznad tla. Ogromne
koli¢ine $uta istovarene su da podignu ulice iznad domasaja vode.
Zbog cestih poplava u prvim godinama postojanja grada bile su
neophodne popravke i ojacanja, koji su ih podigle jos vise. Kada je
1754. pocela izgradnja danasnjeg Zimskog dvorca, etvrte palate
na tom mestu, tlo na koje su poloZeni temelji bilo je tri metra vise
nego pedeset godina ranije.

Kao grad sazidan na vodi, od uvezenog kamena, Sankt Pe-
terburg je prkosio prirodnom poretku. Cuveni granit za kejove
stigao je iz Finske i Karelije, mermer za dvorce iz Italije, s Urala
i Bliskog istoka, gabro i porfir doneseni su iz Svedske, dijabaz i
$kriljac s jezera Onjega, pes¢anik iz Poljske i Nemacke, travertin
iz Italije, a plocice iz Holandije i Libeka. Samo kre¢njak je bio iz
okoline.” Jedino za gradnju egipatskih piramida bile su dovezene
vece koli¢ine kamena.
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Divovska granitna stena za postament Falkoneove konjanicke
statue Petra Velikog bila je visine dvanaest i obima skoro trideset
metara. Tezila je oko Sest stotina $ezdeset tona, a hiljadu ljudi
pomeralo ju je skoro osamnaest meseci od $umske kréevine na
kojoj je pronadena do prestonice, najpre sistemom koturova, a
zatim na narocito izgradenoj barzi.® Pugkinov Bronzani konjanik
preobrazio je nepomi¢ni spomenik u simbol sudbine Rusije. Tri-
deset $est kolosalnih granitnih stubova Isakijevske saborne crkve
iseceno je iz zemlje dletima i ¢eki¢ima, a onda ru¢no odvuceno
preko tridesetak kilometara do barze u Finskom zalivu, odakle su
brodom stigli u Sankt Peterburg i uspravljeni ogromnim dizali-
cama od drveta.” Najteze kamenje prevozilo se zimi, kada se po
snegu lakse vuklo, mada je to znacilo da se mora sacekati prole¢no
otapanje pre nego §to se brodovima posalje dalje. No ¢ak i tako je
za posao bila potrebna vojska od nekoliko hiljada ljudi i saonice
s upregnutim konjima.®

Sankt Peterburg nije rastao kao ostali gradovi. Za njegov ra-
zvoj nisu zasluzni ni trgovina niti geopolitika. Izgraden je kao
umetnicko delo. Kao §to je francuska knjizevnica madam De Stal
rekla tokom boravka u gradu 1812. godine, ,,ovde je sve stvoreno
za gledanje®. Ponekad se ¢inilo da je grad sastavljen kao ogromna
scenografija, a da zdanja i ljudi sluze samo kao pozori$ni rekviziti.
Posetioci Sankt Peterburga iz Evrope, naviknuti na mesavinu
arhitektonskih stilova u svojim gradovima, narocito su se ¢u-
dili neobi¢noj neprirodnoj lepoti gradevina i ¢esto ih poredili s
pozornicom. ,Na svakom koraku bio sam zapanjen me$avinom
arhitekture i scenskog dekora®, napisao je putopisac markiz De
Kistin u tre¢oj deceniji XIX veka. ,,Petar Veliki i njegovi naslednici
gledali su na svoju prestonicu kao na pozoriste.“” U izvesnom
smislu Sankt Peterburg je bio samo raskos$nija verzija kasnije
scenografije, ,Potemkinovih sela®, klasi¢nih gradevina isecenih
od kartona i postavljenih tokom no¢i uz Dnjepar da bi se Katarina
Velika radovala ploveci pored njih.

Sankt Peterburg je zamisljen kao mes$avina prirodnih eleme-
nata — vode, kamena i neba. Ova zamisao ogledala se u gradskoj
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panorami XVIII veka, koja je nagladavala umetnicki sklad svih
tih elemenata.!? Petar je oduvek voleo more, pa su ga privlacili
$iroka brza Neva i otvoreno nebo kao kulise za njegov aranZman.
Amsterdam (u koji je putovao) i Venecija (koju je znao samo iz
knjiga i slika) bili su rano nadahnuce za raspored kanala uz koje su
sazidani dvorci i obzidani kejovi. No Petrov arhitektonski ukus bio
je mesovit, car je pozajmljivao sve §to mu se dopalo u evropskim
prestonicama. Stroge crkve u baroknom stilu razlikovale su se od
moskovskih zivo obojenih lukovicastih kupola, a bile su mesavina
londonske Katedrale Svetog Pavla, rimske Bazilike Svetog Petra i
crkava s jednim tornjem u Rigi, u danasnjoj Letoniji.

Petar je putovao Evropom krajem XVII veka i doveo sa sobom
u Rusiju arhitekte, inzenjere, zanatlije, umetnike, dizajnere name-
Staja i pejzazne arhitekte.™ Skoti, Nemci, Francuzi, Italijani - svi
su se oni u velikom broju smestili u Sankt Peterburgu XVIII veka.
Na Petrovom ,,raju” nije se $tedelo. Cak i na vrhuncu rata protiv
Svedana, u drugoj deceniji XVIII veka, Petar se neprestano mesao
u pojedinosti planova gradnje. Kako bi Letnja basta bila ,,lep$a od
Versaja“, porucio je bozure i citrusna stabla iz Persije, ukrasne
ribe s Bliskog istoka, ¢ak i ptice pevacice iz Indije, mada ih je vrlo
malo preZivelo ruski mraz.!! Petar je ukazima odredivao da se
fasade dvoraca prave u skladu s projektima koje je licno odobrio,
s ujednacenim linijama krovova i istim gvozdenim ogradama na
balkonima i zidovima ,,prema keju®. Da bi grad bio §to lepsi, Petar
je naredio da se ¢ak i gradska klanica preuredi u rokoko stilu.!?

»U ovoj prestonici vlada nekakva mesanacka arhitektura®,
napisao je grof Algaroti sredinom XVIII veka. ,Pokradena je od
Italijana, Francuza i Holandana.“!3 Do XIX veka prihvacen je
stav da je Sankt Peterburg izvestacena kopija zapadnjackog stila.
Aleksandar Hercen, pisac i filozof iz XIX veka, rekao je jednom
da se Sankt Peterburg ,razlikuje od drugih evropskih gradova po
tome §to li¢i na njih“.* No uprkos o¢iglednom pozajmljivanju,

* Glavne arhitekte Sankt Peterburga tokom vladavine Petra Velikog bili
su Domeniko Trecini (Italijan), Zan Leblon (Francuz) i Georg Matar-
novi (Nemac).
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grad je imao sopstveni izraziti karakter zahvalju¢i svom otvore-
nom polozaju izmedu mora i neba, veli¢ini i raskosi i jedinstvu
arhitektonskih celina, koji su dali gradu jedinstven umetnicki
sklad. Slikar i pisac Aleksandar Benua, uticajna figura u krugu
Sergeja Djagiljeva, koji je stvorio kult od Sankt Peterburga iz
XVIII veka, dobro je opisao ovaj skladni koncept. ,,Ako je grad
lep®, napisao je 1902. godine, ,onda je lep kao celina, ta¢nije,
u velikim delovima.“!® Dok su stariji evropski gradovi stvarani
stole¢ima i zavrsavali u najboljem slucaju kao zbirka lepih zdanja
iz razli¢itih razdoblja i u razli¢itim stilovima, Sankt Peterburg
je dovr$en za pedeset godina i na osnovu jednog skupa nacela.
Stavise, nigde drugde ta nacela nisu na raspolaganju imala toliko
prostora. Graditelji Amsterdama i Rima imali su malo mesta za
svoja zdanja, ali su u Sankt Peterburgu mogli da prosire svoje
klasi¢ne ideje. Prave ulice i trgovi dobili su prostor za disanje u
beskrajnoj panorami. Vode je bilo svuda, pa su arhitekte mogle
da grade niske i Siroke dvorce i da koriste njihov odraz u vodi da
uravnoteZe proporcije i izazovu nesumnjivo divan i veli¢anstven
efekt. Voda je davala lako¢u glomaznom baroknom stilu i pokret
zdanjima podignutim uz obale. Vrhunski primer toga je Zimski
dvorac. Iako ogroman (1.050 prostorija, 1.886 vrata, 1.945 prozora
i 117 stepenista), deluje kao da lebdi nad kejom; stubovi raspore-
deni u sinkopiranom ritmu duz plave fasade ogledaju se u Nevi i
stvaraju osecaj kretanja.

Klju¢ ovog arhitektonskog jedinstva bio je u planiranju grada
kao niza pojedina¢nih celina sme$tenih naspram reke i neba i
povezanih skladnom mreZom avenija i trgova, kanala i parkova.
Prvi pravi plan nastao je kad je 1737, dvanaest godina posle smrti
Petra Velikog, uspostavljena Komisija za razvoj Sankt Peterburga.
U sredistu plana bila je ideja da se grad $iri u tri kraka od zdanja
Admiraliteta, bas kao $to se Rim $iri od Pjace del Popolo. Zlatni
toranj Admiraliteta postao je tako simboli¢ni i topografski centar
grada, vidljiv s polaznih tacaka triju dugackih avenija (Nevski
prospekt, Gorohova ulica i Voznesenski prospekt) koje se tu spa-
jaju. Od osnivanja Komisije za zidarske radove Sankt Peterburga
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1762. godine planiranje grada kao niza posebnih celina postalo
je jos$ vidljivije. Donesena su stroga pravila o obaveznoj upotrebi
kamena i izgradnji jednakih fasada dvoraca podizanih na pomod-
nom Nevskom prospektu. Ta pravila naglasavala su umetnicku
zamisao avenije kao neprekinute prave linije koja se pruza dokle
pogled dopire. To se jasno vidi na skladnim panoramama slikara
M. I. Mahajeva koje je carica Jelisaveta porucila 1753. povodom
proslave pedesetogodi$njice osnivanja grada. No vizuelni sklad
nije bio jedini cilj tih pravila: zonsko planiranje prestonice bilo je
i oblik uvodenja drustvenog poretka. Velikaske stambene cetvrti
oko Zimskog dvorca i Letnje baste bile su kanalima i avenijama
jasno odvojene od naselja pisara i trgovaca oko Senskog trga
(Sankt Peterburga Fjodora Dostojevskog) i od jo$ udaljenijih
radnic¢kih predgrada. Mostovi preko Neve, kao §to znaju ¢itaoci
koji su videli Ajzenstajnov film Oktobar iz 1928, mogli su da se
podignu i sprece radnike da stupe u centralne oblasti.

Sankt Peterburg je bio mnogo vise od grada. Bio je ogromni,
gotovo utopijski projekt kulturnog inZenjeringa za preoblikovanje
Rusa u Evropljanina. U Zapisima iz podzemlja (1864) Dostojevski
ga naziva ,najapstraktnijim i najhotimi¢nije podignutim gradom
na celoj kugli zemaljskoj“.* Svaki aspekt njegove petrovske kulture
nastao je kao namerno poricanje ,,srednjovekovne (XVII vek)
Moskovije. Petar je zamislio da svako ko Zeli da postane gradanin
Sankt Peterburga mora da ostavi za sobom ,,mra¢ne“i ,zaostale“
obicaje ruske proslosti u Moskvi i da ude kao evropski Rus u
moderni zapadni svet napretka i prosvecenosti.

Moskovija, prepetrovska Rusija, bila je verska civilizacija,
ukorenjena u duhovnim tradicijama isto¢ne crkve nastalim jos u
Vizantiji. Na neki nacin podsecala je na srednjovekovnu kulturu
centralne Evrope, s kojom je bila donekle povezana religijom,
jezikom, obicajima i mnogo ¢ime drugim, no istorijski i kulturno
ostala je izolovana od Evrope. Njene zapadne teritorije bile su

* F. M. Dostojevski, Zapisi iz podzemlja, preveo Milosav Babovi¢, Lagu-
na, Beograd, 2019, str. 35. (Prim. prev.)
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samo maleni oslonac na evropskom kontinentu: balticke zemlje
je Rusko carstvo osvojilo tek pocetkom XVIII veka, a zapadnu
Ukrajinu i lavovski deo Poljske tek pred kraj XVIII veka. Za ra-
zliku od srednje Evrope, Moskovija je bila slabo izloZena uticaju
renesanse i reformacije. Nije u¢estvovala u pomorskim otkri¢ima
niti u nau¢nim revolucijama ranog novog veka. Nije imala velike
gradove u evropskom smislu, nije imala kneZzevske ni episkopske
dvorove da budu pokrovitelji umetnosti, nije imala pravi gra-
danski ili srednji stalez, kao ni univerzitete ili javne Skole osim
manastirskih akademija.

Prevlast crkve u Moskoviji sputavala je razvoj svetovnih oblika
umetnosti koji su nastajali u Evropi od renesanse. Umesto toga,
ikona je bila sredi$nja tacka verskog nacina zivota Moskovije. Iko-
ne su bile predmeti svakodnevnih obreda koliko i dela umetnickog
stvaralastva. Mogle su se videti svuda — ne samo u domovima i
crkvama nego i u prodavnicama i kancelarijama, kao i u malim
svetilistima podignutim uz puteve. Gotovo nista nije povezivalo
ikone s evropskom tradicijom svetovnog slikarstva nastalog u
vreme renesanse. Istina, ruski ikonopisci s kraja XVII veka kao
$to je Semjon Usakov poceli su da napustaju $turi vizantijski stil
srednjovekovnog ikonotvorstva i da usvajaju klasi¢ne tehnike i
senzualnost zapadnog baroknog stila. Pa ipak, posetioci iz Evro-
pe bili su bez razlike prenerazeni primitivnim stanjem ruskih
likovnih umetnosti. ,Pljosnate i ruzne®, rekao je Samjuel Kolins,
engleski lekar na ruskom dvoru o kremaljskim ikonama sredinom
XVII veka. ,,Ako ste videli ove slike, sigurno ste pomislili da nisu
nista bolje od pozlacenih biskvita s dumbirom.“!® Prvi svetovni
portreti (napcyuot) pojavljuju se tek polovinom XVII veka, ali i
oni su zadrzali dvodimenzionalni stil ikona. Car Aleksej, koji je
vladao od 1645. do 1676, prvi je ruski vladar ¢iji portret ima makar
nekakvu pouzdanu sli¢nost s njim. Druge vrste slikarstva (mrtva
priroda, pejzaz, alegorija, zanrovske scene) uopste nisu postojale
u ruskoj umetnosti do vladavine Petra Velikog, pa i kasnije.

Ruska crkva jednako je sputavala i razvoj drugih svetovnih
oblika umetnosti. Instrumentalna muzika (za razliku od crkvenog
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pevanja) smatrala se grehom i crkvene vlasti su je nemilosrdno
progonile. No postojala je bogata narodna tradicija minstrela i
muzi¢ara zvanih ckomopoxu (pojavljuju se u baletu Petruska Igora
Stravinskog), koji su lutali po selima s dairama i ruskim tipom
citre zvanim eycnu, klonedi se agenata crkve. Sveprisutna crkva
ogranicavala je i knjizevnost. Nije bilo stampanih novina ni ¢aso-
pisa, pozori$nih komada niti poezije, mada je, otkako su krajem
XVII veka postale dostupne jeftine Stamparske tehnike, postojala
7ivahna stvaralacka oblast narodnih prica i stihova stampanih u
vidu ilustrovanih grafika (my6xm). Od osnivanja 1533. do dolaska
na presto Petra Velikog 1682. Moskovska $tamparija objavila je
svega tri svetovne knjige.!”

Petar je mrzeo Moskoviju. Prezirao je njenu zastarelu kulturu
i uskogrudost, sujeverni strah i ogor¢enost prema Zapadu. Lov
na vestice bio je uobicajena pojava, a strani jeretici javno su spa-
ljivani na Crvenom trgu — poslednji, jedan protestant, spaljen je
1689, kada je Petru bilo sedamnaest godina. Kao mladi¢ Petar je
provodio mnogo vremena u posebnom ,,Nemackom naselju® u
kom su, pod pritiskom crkve, morali da Zive moskovski stranci.
Nosio je zapadnjacku odecu, brijao je bradu i nije postio Veliki
post. Mladi car putovao je po severnoj Evropi da li¢no savlada
nove tehnologije neophodne Rusiji da postane kontinentalna
vojna sila. U Holandiji je radio u brodogradilistu. U Londonu
je bio u Opservatoriji, u Arsenalu, u Kraljevskoj kovnici novca
i u Kraljevskom ucenom drustvu. U Kenigsbergu je proucavao
artiljeriju. Na putovanjima je naucio $ta je potrebno Rusiji da
postane moderna evropska drzava: ratna mornarica po uzoru na
holandsku i englesku, vojne $kole kakve su postojale u Svedskoj
i Pruskoj, pravni sistem po ugledu na nemacki i Tabela rangova
usvojena od Danaca. Porucivao je slike bitaka i portrete kako bi
istakao prestiz svoje zemlje; kupovao je skulpture i ukrasne slike
za svoje evropske dvorce u Sankt Peterburgu.

U novoj prestonici sve je primoravalo Ruse da prihvate evrop-
skiji nacin zivota. Petar je govorio svojim plemic¢ima gde da Zive,
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kako da grade kuce, kako da se kre¢u po gradu, gde da stoje u
crkvi, koliko slugu da drze, kako da jedu na banketima, kako da se
oblace i §iSaju, kako da se ponasaju na dvoru i kako da razgovaraju
u otmenom drustvu. Nista u ovom strogo kontrolisanom gradu
nije bilo prepusteno slucaju. Zbog ove opsednutosti pravilima
Sankt Peterburg je delovao kao neprijateljski nastrojen i despot-
ski grad. Tako su nastali koreni mita iz XIX veka o ,,nestvarnom
gradu®, tudinskom gradu i pretnji ruskom nacinu Zivota, mita
koji ¢e igrati jednu od glavnih uloga u ruskoj knjizevnoj i likovnoj
umetnosti. ,U Sankt Peterburgu®, piSe Benua, ,vlada isti onaj
rimski strogi i sveopsti duh poretka, duh formalno savrsenog
zivota nepodnosljivog za opstu rusku aljkavost, ali nesumnjivo
u izvesnoj meri Sarmantnog.“ Benua je uporedio grad s ,nared-
nikom s palicom® - imao je ,karakter slican masini“ - dok su
Rusi bili kao ,,zapustena starica“.!® Sliku carske prestonice iz XIX
veka definisala je ideja ¢vrstog poretka. De Kistin je primetio da
Sankt Peterburg deluje vise kao ,,general$tab nego kao glavni grad
zemlje“.!® Hercen je napisao da ga uredenost grada podseca na
,vojni¢ku kasarnu“.?? Bio je to grad neljudskih razmera, odreden
apstraktnom simetrijom svojih arhitektonskih oblika, a ne Zivo-
tom svojih stanovnika. Stavide, sama svrha tih oblika bila je da
postroji Ruse kao vojnike.

Ispod ovog evropskog sveta iz snova i dalje je provirivala stara
Rusija. Posto je car prisiljavao velikase da grade dvorce s klasi¢nim
fasadama, mnogi su pustali Zivotinje da lutaju po dvoristima kao
§to su ¢inili u Moskvi, pa je Petar zbog toga morao brojnim ukazi-
ma da zabrani kravama i svinjama da se pojavljuju na njegovim le-
pim evropskim avenijama.?! Cak i Nevski prospekt, najevropskiju
gradsku aveniju, upropastila je ,,ruska“ nesposobnost. Prospekt je
projektovan kao $iroka avenija koja se prava kao strela pruza puna
tri kilometra od Admiraliteta do manastira Aleksandra Nevskog,
a gradile su ga dve odvojene ekipe s jednog i drugog kraja, no
nisu uspele da se usklade, i kad je 1715. godine dovr$en, na mestu
spajanja videla se jasna krivina.??



52 NATASIN PLES

2

Dvorac porodice Seremetjev na reci Fontanki legendarni je simbol
tradicije Sankt Peterburga. Gradani ga zovu Kuca na Fontanki.
Pesnikinja Ana Ahmatova, koja je s prekidima zivela tu u dogra-
denom stanu izmedu 1926. i 1952, smatrala je dvorac dragocenim
unutra$njim prostorom u kom je stanovala s duhovima velikih
umetnika iz prolosti. Puskin, Krilov, Tjutéev i Zukovski ~ svi su
oni bili tu.

Ne polazem prava na vlast nad ovim uzvi$enim domom
Ali sam slucajno gotovo ¢itav zivot provela pod krovom
Kuée na Fontanki...

U nju sam stigla praznih $aka

I siromagnu ¢e me primiti i raka.??

Istorija ovog dvorca je mikrokosmos petrovskog plana da za-
seje evropsku kulturu na ruskom tlu. Podignut je na moc¢varnoj
parceli koju je 1712. godine car poklonio Borisu Petrovi¢u Sere-
metjevu, feldmarsalu Petrove armije u Bici kod Poltave. Ta parcela
je u to vreme bila na obodu grada, pa je zbog $ume dvorac delo-
vao kao da je na selu. Petar je u okviru svog plana razvoja Sankt
Peterburga darovao parcele jo$ nekolicini istaknutih saradnika i
naredio im da sazidaju dvorce evropskog stila sa sli¢nim fasadama
prema Fontanki. Legenda kaze da je to zemljiste 1712. bilo pusto,
ali Ahmatova je verovala da je tu bilo neko svedsko imanje posto
je uocila hrastove iz vremena pre Petra Velikog.?*

Pocetkom XVIII veka porodica Seremetjev ve¢ je bila veoma
bogata i blisko povezana s dvorom. Daleki rodaci dinastije Roma-
novih, Seremetjevi su nagradivani ogromnim imanjima za odanu
sluzbu u vojsci i diplomatiji. Boris Seremetjev je bio dugogodisnji
Petrov saveznik. Godine 1697. posao je s njim na prvo putovanje
po Evropi i ostao kao ambasador Rusije u Poljskoj, Italiji i Austriji.
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Kao veteran iz ratova protiv Svedske, prvi je od Petra dobio titulu
grofa 1705. godine, kada je car u okviru plana da od ruskih bojara
stvori plemstvo zapadnog tipa preneo iz Evrope plemicke titule.
Boris Petrovi¢ bio je poslednji od starih bojara, vodeih plemica
Moskovije koji su moc¢ i bogatstvo sticali carevom milo$¢u (do
Petrove smrti gotovo svi su nestali, jer su ih zamenili plemidi s
novostecenim titulama). Rusija nije imala nezavisni stalez zemljo-
posednika koji bi bio protivteza carskoj vlasti. Od XVI veka drzava
je oduzela kvazifeudalna prava lokalnim velikasima i pretvorila je
¢itavo plemstvo (0sopsincmeo) u sluge dvora. Moskovija je zami-
§ljena kao patrimonijalna drzava, car je bio njen vlasnik i upravljao
je njome kao li¢nim feudom, a plemic¢i su bili pravno definisani
kao carevi ,,robovi“.* Za svoju sluzbu plemi¢ je dobijao zemlju i
kmetove, ali ne u li¢no trajno vlasnistvo kao na Zapadu, nego pod
uslovom da i dalje sluzi cara. Najmanja sumnja u odanost mogla
je da izazove oduzimanje titule i gubitak imanja.

Pre XVIII veka u Rusiji nije bilo rasko$nih velikaskih dvoraca.
Vedina carevih plemica Zivela je u drvenim ku¢ama ne mnogo
ve¢im od seljackih koliba, s jednostavnim namestajem i posudem
od gline ili drveta. Prema zapisima Adama Olearijusa, izaslanika
vojvode holstajnskog u Moskoviju tokom treée decenije XVII
veka, vrlo malo ruskih plemi¢a imalo je perjane madrace, nego
su ,lezali na klupama pokrivenim jastucima, slamom, rogozi-
nom ili ode¢om; zimi su spavali na pedi... sa svojim slugama...
zivinom i svinjama“.?> Plemi¢ je retko kad obilazio svoja razna
imanja. Premestan s kraja na kraj ogromnog carstva, nije imao ni
vremena ni volje da pusti koren na jednom mestu. Svoja imanja
smatrao je izvorom prihoda i bio je spreman da ih trampi ili pro-
da ako mu to odgovara. Divno imanje Jasna Poljana pored Tule,
na primer, promenilo je vlasnika u XVII i pocetkom XVIII veka
vise od dvadeset puta. Imanje se gubilo na kartama i u pijankama,
prodavalo se istovremeno razli¢itim kupcima, davalo se u zajam,
trampilo, zalagalo po vise puta, sve dok ga sredinom XVIII veka,

* .z . . P . .
Sve do XIX veka plemici svih rangova, ne izostavljajuci ni grofove i
barone, morali su da potpisuju pisma caru sa: ,,Vas pokorni rob®.
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posle visegodi$nje mucnog rasvetljavanja pitanja vlasnistva, nije
kupila porodica Volkonski, a kasnije ga je preko majke nasledio
romanopisac Lav Tolstoj.2®

Zbog ovih neprestanih promena plemiéi nisu ozbiljno ulagali
u zemlju, nije bilo opste Zelje za razvojem imanja i zidanjem
dvoraca, kao ni onoga $to se dogadalo u zapadnoj Evropi od
srednjeg veka: postepenog okupljanja porodi¢nih imanja u jednoj
oblasti, prenosenja vlasni$tva na mlade narastaje i stvaranja veza
sa zajednicama.

Kulturni razvoj ruskih bojara daleko je zaostajao za razvojem
evropskih plemica iz XVII veka. Olearijus ih je stavljao ,,medu var-
vare... [sa] sirovim miSljenjem o uzviSenijim prirodnim naukama
i umetnosti“.” Doktor Kolins se Zalio da ,,ne znaju da se grasak i
$argarepa jedu kuvani nego ih, kao svinje, jedu sirove, i neoljuste-
ne“.28 Ova zaostalost delimi¢no je bila posledica mongolske vlasti
nad Rusijom od oko 1230. do sredine XV veka. Tatari su ostavili
dubok trag na obi¢ajima i navikama bojara. Duze od tri stoleca
Rusija je bila odsecena od zapadne civilizacije, pa su je nastanak
i razvoj renesanse u Evropi zaobidli. Zemlja je posle mongolske
okupacije bila okrenuta sebi vise nego pocetkom XIII veka, kad
je Kijevska Rusija, labava konfederacija knezevina koja je ¢inila
prvu rusku drzavu, bila blisko povezana s Vizantijom. Stare kne-
zevske porodice bile su podrivene i primorane da budu pokornije
oslobadanje Rusije od mongolskih kanova. Ruski plemi¢ iz doba
Moskovije (oko 1550-1700) nije bio zemljoposednik s titulom
u evropskom smislu. Bio je sluga krune. Po materijalnoj kulturi
jedva da se razlikovao od obi¢nih ljudi. Oblacio se, kao i trgovac,
u poluisto¢njacki kaftan i bundu. Vladao je porodicom, poput
trgovca i seljaka, prema patrijarhalnim obicajima Domostroja —
priru¢nika iz XVI veka koji je poucavao Ruse kako da disciplinuju
svoja domacinstva Biblijom i brezovim prutom. Maniri ruskih
plemica bili su poslovi¢no grubi. Cak i istaknuti velikasi poput
Borisa Seremetjeva umeli su ponekad da se ponasaju kao pijane
barabe. Tokom boravka Petra Velikog u Engleskoj njegova pratnja
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2. Moskovske nognje iz XVIII veka. Gravira, 1699.

bila je smestena u Sejs kortu, vili DZona Ivlina, zemljoposednika i
pisca vrlo znacajnog dnevnika. Steta koju su Rusi napravili tokom
svog tromese¢nog boravka bila je tolika - prekopani travnjaci,
uni$ten namestaj, porodi¢ni portreti izbuseni kur§umima - da je
Ivlin bio primoran da posalje ruskom dvoru pozamasan ra¢un.?
Vecina plemica bila je nepismena, a neki ¢ak nisu umeli ni da
sabiraju.30 Malo su putovali, imali su vrlo slabe kontakte sa stran-
cima, primoranim da Zive u posebnom moskovskom predgradu,
pa su bili podozrivi prema svemu novom ili inostranom. Ziveli su
prema zastarelim obredima crkve, ¢iji je kalendar ra¢unao vreme
od navodnog postanka sveta (od Adamovog rodenja) 5509. godine
pre nove ere.*

* Petar Veliki je uveo ,,zapadni“ (julijanski) kalendar 1700. godine, no
do 1751. ostatak Evrope vec je presao na gregorijanski kalendar, za ko-
jim je julijanski (zadrzan u Rusiji sve do 1918) kasnio trinaest dana. U
pogledu vremena Rusija je uvek kaskala za Zapadom.
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S Petrovom reformom drustva plemic je postao instrument,
a njegov dvorac arena upoznavanja Rusije s evropskim na¢inom
zivota. Plemicki dvorac je bio vise od rasko$nog doma, a plemicko
imanje nije bilo samo park za uzivanje ili privredna ustanova, nego
su postali lokalna sredista civilizacije.

Kad je sve plemice pretvorio u sluzbenike krune, Petar je po-
lozio temelj moderne apsolutisticke (evropske) drzave. Pripadnici
starog bojarskog staleza uzivali su izvesna prava i povlastice na
osnovu toga §to su bili staratelji zemlje i kmetova; postojao je Bo-
jarski savet, odnosno Duma, koji je odobravao careve ukaze, sve
dok ga 1711. godine nije zamenio Senat. No Petrova aristokratija
zavisila je isklju¢ivo od svog poloZaja u civilnoj i vojnoj sluzbi,
a u skladu s tim polozajem sticala je prava i povlastice. Petar je
ustanovio Tabelu rangova, koja je plemice svrstavala prema slu-
zbi, a ne prema poreklu, i omogucavala je gradanima da dobiju
plemstvo za svoju sluzbu drzavi. Ova gotovo vojnicka lestvica
imala je dubok i trajan uticaj na plemicki nacin zivota. Kao §to
znaju ¢itaoci Gogoljevih dela, ruski plemi¢ bio je opsednut ran-
gom. Svaki rang (a u Petrovoj Tabeli bilo ih je ¢etrnaest) imao je
posebnu uniformu. Napredovanje od belih do crnih pantalona,
od crvene do plave trake, od srebrnog do zlatnog konca, pa ¢ak i
jednostavno dodavanje novog $irita, bili su obredni dogadaji od
ogromnog znacaja u pravilima uredenom Zivotu svakog plemica.
Svaki rang imao je svoju titulu i na¢in obracanja: ,, Vase visokopre-
vashodstvo® za najvisa dva ranga, ,,Vase prevashodstvo za treci
i Cetvrti rang, i tako dalje. Postojala su stroga i zamr$ena pravila
o tome kako se plemi¢i svih rangova obracaju plemi¢ima drugih
rangova ili mladima i starijima od sebe. Stariji plemi¢ je pismo
mladem mogao da potpiSe samo prezimenom, ali od mladeg se
ocekivalo da u odgovoru uz prezime navede i titulu i rang; ako
tako ne postupi, moglo je da dode do skandala, pa i do dvoboja.!
Pravila su dalje nalagala da plemi¢ u civilnoj sluzbi ode u posetu
svom nadredenom da mu cestita imendan, rodendane ¢lanova
njegove porodice i velike verske praznike. Na balovima i prijemi-
ma u Sankt Peterburgu smatralo se ozbiljnom greskom da mladi
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sede dok stariji stoje. Zbog toga su u pozoristu mladi oficiri stajali
sa strane za slu¢aj da neki stariji oficir ude tokom predstave. Svaki
oficir zvani¢no je neprestano bio na duznosti. Grigorij Aleksan-
drovi¢ Rimski-Korsakov (dalji predak ¢uvenog kompozitora)
izbacen je 1810. godine iz gardijske jedinice zato §to je na veceri
posle jednog bala otkopéao gornje dugme koporana.>? Rang je
donosio i znacajne materijalne povlastice. Konji su na postanskim
stanicama dodeljivani putnicima isklju¢ivo prema statusu. Na
banketima se hrana sluzila prvo gostima najvieg ranga, koji su
sedeli s domacdinima na ¢elu stola u obliku ¢irili¢nog slova IT, pa
zatim onima niZeg ranga prema dnu. Ako je ¢elo stola zelelo da
se ponovo posluzi, oni pri dnu nisu dobijali nista. Knez Potemkin
jednom je pozvao na banket u svoj dvorac jednog nizeg plemica
i poseo ga pri dnu stola. Kasnije ga je upitao kako mu se dopala
veclera. ,,Veoma mi se dopala, Vasa svetlosti“, odgovorio je gost.
,Video sam sve.“33

Seremetjevi su se veoma brzo uzdigli na sam vrh ove nove dru-
$tvene lestvice. Kad je 1719. godine preminuo Boris Seremetjev,
car je rekao njegovoj udovici da ¢e biti ,kao otac” njegovoj deci.
Petar Seremetjev, jedini preziveli Borisov sin, odgajen je na dvoru,
gde je postao jedan od odabranih drugova prestolonaslednika
(buduéeg Petra Drugog).>* Kao $iparac sluzio je u gardi, zatim
kao komornik carice Ane i carice Jelisavete. Pod Katarinom Ve-
likom postao je senator i prvi izabrani predvodnik plemstva. Za
razliku od drugih dvorskih ljubimaca, koji su se uzdizali i padali
s promenama na prestolu, Petar Seremetjev ostao je u sluzbi ¢ak
$estoro vladara. Zahvaljujudi porodi¢nim vezama, zastiti uticaj-
nog dvoranina kneza Trubeckog i prijateljstvu s grofom Nikitom
Panjinom, diplomatskim savetnikom Katarine Velike, nije postao
zrtva vladarske musicavosti. Bio je jedan od prvih ruskih plemica
nezavisnih u evropskom smislu.

To novo samopouzdanje se u velikoj meri oslanjalo na nei-
zmerno bogatstvo porodice Seremetjev. Kao vlasnici vise od osam-
sto hiljada hektara zemlje i viSe od dvesta hiljada ,,popisanih®
kmetova ($to znaci da ih je bilo oko milion), u vreme Petrove
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smrti 1788. Seremetjevi su bili daleko najbogatiji zemljoposednici
na svetu. U nov¢éanom pogledu, s godi$njim prihodom od oko
630.000 rubalja (63.000 funti) krajem XVIII veka bili su jednako
moc¢ni i daleko bogatiji od najve¢ih engleskih lordova - vojvode
od Bedforda, vojvode od Devonsira, erla od Selberna i markiza od
Rokingama - ¢iji su godisnji prihodi bili oko 50.000 funti.?® Kao i
vecina bogatih plemica, Seremetjevi su bogatstvo stekli tako to su
kao nagradu za sluzbu dobijali od cara izdasne poklone u zemlji
i kmetovima. Sve najbogatije plemicke loze stajale su pri vrhu
carskog rezima tokom najvecih teritorijalnih prosirenja zemlje
izmedu XVI i XVIII veka i nagradivane su prostranim plodnim
imanjima u juznoj Rusiji i Ukrajini. To su bile porodice Seremetjev
i Stroganov, Demidov i Davidov, Voroncov i Jusupov. Kao i sve
vedi broj velikasa u XVIII veku, Seremetjevi su sticali ogromnu
zaradu i trgovinom. U tom stole¢u ruska privreda rasla je munje-
vito, a kao vlasnici ogromnih $uma, proizvodaci papira, vlasnici
fabrika, prodavnica i drugih gradskih nekretnina, Seremetjevi su
od tog rasta zaradivali basnoslovno. Do kraja XVIII veka bili su
gotovo dvostruko bogatiji od ijedne druge ruske plemicke poro-
dice izuzev Romanovih. To veliko bogatstvo donekle objasnjava i
¢injenica da su, za razliku od vecine ruskih velikaskih porodica u
kojima su nasledstvo delili svi sinovi, a ponekad i kéeri, Sereme-
tjevi lavovski deo imovine zave$tavali najstarijem sinu. Brakovi
su takode bili vazan ¢inilac uspona Seremetjevih na vrh spiska
bogatasa — narocito izvanredno smisljeni brak iz 1743. izmedu
Petra Seremetjeva i Varvare Cerkaske, naslednice jedne takode
prebogate loze, kojim su Seremetjevi stekli divno imanje Ostanki-
no na obodu Moskve. Njihov sin Nikolaj Petrovi¢ Seremetjev, prvi
veliki impresario ruskog pozorista, potrosio je ogromna sredstva
na Ostankino i to imanje postalo je dragulj u porodi¢noj kruni.
Seremetjevi su na svoje dvorce trogili basnoslovne svote, cesto
i vece nego $to su zaradivali, pa su do polovine XIX veka dugo-
vali nekoliko miliona rubalja.>® Rasipnost je bila vrlo ¢esta mana
ruskog plemstva. Delom je bila posledica lakomislenosti, a delom
navike staleza koji je bogatstvo stekao munjevito i uz veoma malo



